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A Nara Roesler Sdo Paulo tem o prazer de apresentar
Sangue Azul, exposicao individual de Marcos Chaves
(1961, Rio de Janeiro) que reune trabalhos inéditos em
tapecaria, além de trés objetos, dois deles da década
de 1990. A mostra toma partido de uma intervengéo
realizada pelo artista em 2013 na Fundagédo Eva Klabin,
no Rio de Janeiro, na qual Chaves apresentou tapetes
que eram réplicas fotograficas de detalhes de tecidos

da colegdo da Fundagéo.

Em Sangue Azul, Marcos Chaves posiciona nas
paredes as tapecarias inéditas em tons de vermelho
que reproduzem fotografias feitas pelo artista do

chao de carpetes de locais historicos europeus, como
o Palazzo Doria Pamphilij, construido em Roma, no
século 16; a escadaria que leva ao Unico trono existente
de Napoledo Bonaparte (1769-1821), no Castelo de
Fontainebleau, na Franca, que data dos primoérdios

do século XIl, e era residéncia dos reis franceses;

e a Opera Garnier, projetada durante o reinado de
Napoledo lll (1808-1873), o décimo-terceiro palacio a
abrigar a Opera de Paris, fundada por Luis XIV. No piso
de uma das salas da galeria, o artista cobrird toda a
superficie do chdo com uma versdo em grande escala
do tapete que originou a pesquisa em 2013.

“Gosto muito da ideia de degradé, da cor que vai sumindo,
e de seu significado em francés também de degradado,
coisa gasta, decadente. Com o uso ao longo do tempo,
é possivel ver nesses tapetes europeus suas varias
camadas, em que a trama sobressai e forma um grid.
Também ficam visiveis marcas do peso sobre o chdo em
que o tapete esta colocado, formando baixos-relevos.
Essa ideia de coisa gasta e a geometria que surge sdo o
que gosto nesse trabalho, que acaba por quase ser uma
homenagem a pintura, como se eu estivesse pintando

com a fotografia e o pelo do tapete”, conta Marcos
Chaves. Alguns trabalhos criam uma perspectiva “ao
contrario”, como os trabalhos Fontainebleu | e I, que
trazem os degraus para o trono capa Garnier |, 2025

(detalhe) de Napoleao.

Também fazem parte da mostra trés objetos — também
na cor vermelha — um deles, o inédito MessAge 2, traz
um canivete suico que prende na parede um pedago
de veludo com a inscri¢gao “Our love will grow vaster
than empires”, de autoria do poeta inglés Andrew
Marvell (1621-1678). Os outros dois trabalhos sédo
“ready made”, ambos de 1992: a bolsa Jaws; e o par de
sapatos de salto alto Sem titulo, dispostos de tal forma
que se assemelham a um coragdo ou a uma trompa de

falopio.

Ginevra Bria, curadora e autora do texto critico que
acompanha a exposic¢ao, enfatiza que “Sangue azul
entrelaca fotografias, instalagdes e esculturas”. “Mas
como um eixo da exposicao, a fotografia empresta

os titulos das obras das contradi¢gdes de supremacia
da nobreza, da politica e das unides de razdo de ser
historica (citando locais de poder como Fontainebleau,
Pamphilii e Garnier)”, continua. Em Sangue azul,
Marcos Chaves nao tem como objetivo atribuir valor
simbdlico a materiais, formas ou cores, ja que em suas
obras, estes elementos adquirem uma linguagem
prépria. Bria destaca ainda que “entre o lento
apagamento das dimensdes vertical e horizontal, cada
elemento representado ou ampliado é hipostasiado

em um movimento temporal, enquanto a dindmica
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“O trabalho de Marcos Chaves pertence a
essa linhagem histérica, alinhagem que
passou a dar ao objeto cada vez mais o
valor de pensamento e menos o de forma
sensivel: um objeto, portanto, mais ético do
que estético. Chaves certamente considera
o potencial aberto pelo ready-made e sabe
de seus desdobramentos na atualidade.
Nao estainteressado no produto formal, no
objeto artistico, na “esteticidade”. Construir
a obra de arte pode ser, para ele, extrair um
objeto comum de seu ambiente funcional,
combina-lo a outros, mudar seu contexto
I6gico, acrescentar palavras e outros
meios vindos de fora do campo estrito da
visualidade, jogar com associacdes mentais,
com o humor e com o acaso. Esses sdo os
seus procedimentos “estéticos”.

- Ligia Canongia, em vazio
e totalidade, ArteBra, Brasilia, 2002.
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sangue azul
ginevra bria

Sangue azul surge de uma intervencgao realizada

em 2013 na Fundagéo Eva Klabin, no Rio de Janeiro.
Marcos Chaves (1961, Rio de Janeiro), em sua
exposicao | Only Have Eyes for You, apresentou seis
instalagdes na Casa-Museu, na Lagoa. No hall de
entrada, os tapetes eram réplicas fotograficas de
detalhes de tecidos da colegdo da Fundacao. Nesta
parte da casa, Klabin valorizava a natureza humana e a
beleza em seu lar, acolhendo-as a partir desses tapetes

como um Amphitryon noturno.

Considerando essa atitude intuitiva, Chaves altera

o sentido original da objetividade por meio da
nobreza da vida cotidiana. Tal percepgéo de ironia
hiperbolica introduz Sangue azul: uma pesquisa de
carater institucional composta por trés séries inéditas
de trabalhos, culminando em uma intervencgéo

conclusiva e imersiva.

Em completa admiragao pela pratica da pintura — que
Chaves abordou e formalizou de forma rizomatica, —
Sangue azul entrelaga fotografias, instalagdes e
esculturas. Mas, como eixo central da exposigao, a
fotografia toma emprestado, nos titulos das obras, as
contradigdes de supremacia da nobreza, da politica

e dos relacionamento histéricos de diferentes raison
d’étre (citando locais de poder nobiliarquico como

o Palazzo Pamphilj, a Opéra Garnier e o Chateau de

Fontainebleau, entre a Italia e a Francga).

Interessado com a forma e a pureza da mudanga,

Chaves revela como mesmo manchas e suturas

imperiais sdo incorporados como tela e pigmentos,
quedas hierarquicas, rejeitando simbolos e formas

de abstracdo. Sangue azul, através do foco na
objetividade ndo-objetiva, pretende libertar — por meio
da fotografia, da escultura e intervengdes no piso —, a
pintura do fardo de identidades coloniais reconheciveis,
transformando o retrato de natureza-morta de uma era
decadente em formas vivas in potencia.

O sangue vermelho ficou azul
Nao ha embate quanto a dimensao universal

e ancestral do sangue. Mas por que a cor azul,
antiteticamente, reforga o simbolo do sangue,
significando a soberania nobre da realeza e monarquia
europeias? O conceito provavelmente se origina na

B

Espanha medieval como “sangre azul” e é atribuido as

familias ricas e poderosas de Castela.

Dentro da emergéncia e do significado de certas
metaforas tedricas medievais, a expressdo “sangue

I”

azul” origina-se de representagdes politicas e
histéricas. De acordo com isso, o Professor Gil Anidjar
aborda a questdo do sangue azul em sua publicagdo
Blood: A Critique of Christianity. Em uma nota, Anidjar
escreve: “O que o sangue carrega e preserva, em
outras palavras, ainda é o que chamariamos de um
sistema de crencgas”. * O rei mortal, de fato, era obra
de Deus, mas o rei imortal era representativamente

obra do homem.

Por transposicao, o conceito de “sangue azul” na
nova série de trabalhos inéditos de Marcos Chaves
expande algumas das ideias de Kantorowicz em The
King’s Two Bodies, onde o autor desenvolve um
conceito politico-teoldgico que segue a apropriacéo
de metaforas celestiais corporais e suas questdes

seculares imperialistas. Em Sangue azul, o corpo
celestial, em significado pela definigéo histérica

Iu

de “sangue azul”, estabelece o desenvolvimento das
concepgdes modernas de pessoa, de autorizagao e de
representacao, retratando os signos do tempo como
uma ideologia de abstragdo através de uma

reveréncia silenciosamente exigida e mistificada.

O vermelho se torna sangue azul

Em Sangue azul, a sintese de poder e abstragao ocorre
entre dois pilares: na fisiologia da visdo e no enigma de
uma desobjetificacdo das coisas. Através da fotografia,
aideologia purista da hegemonia e da abstracdo é
constantemente destruida, entdo, porimpurezas e
contradicbes dos tecidos, dentro de sua propria retorica
datela, dentro da pratica de observacao de pontos de
vista politicos ou religiosos, e de fora, do mundo concreto
das circunstancias histéricas. Desde 2015, ao longo de
nove anos, Chaves tem analisado esses fatores entre
Roma e Paris, duas capitais historicamente imperiais.

Em 2015, em Roma, Chaves visita o Palazzo Pamphilj
(1644-1650), onde Diego Velazquez (1599-1660)
compdbs um dos retratos mais notaveis da histéria da
arte, retratando o Papa Inocéncio X. Inspirado por
Ticiano (cerca de 1500 - 1576), Velazquez abandona
os tons marrons e pretos de suas pinturas anteriores
e submerge sua composi¢cdo em varias nuances de
vermelho, permitindo que o traje tradicional do Papa
domine a cena. Condensando os fragmentos que
faltam de uma genealogia tao intrincada, Chaves
retrata os pigmentos vermelhos do poder teoldgico,
preservados ao nivel das formas e fibras, como um
foco apropriado para o discurso ja tradicional da ut
pictura theoria, com sua metafisica da pureza, da
planicidade e do anti-ilusionismo.?



Entre 2021 e 2024, em Paris, a fisiologia da visdo do
“sangue azul”, para Chaves, se baseia nos veludos
vermelhos da Opéra Garnier, estilo Napoleéo Ill (1808-
1873), de 1821. E enquanto Chaves horizontaliza o foco
de sua camera em uma porgdo especifica do chao
interior, todo o auditério, projetado como uma caixa de
joias, é o grande destaque do Paléacio. Ele é revestido
de ouro e veludo vermelho, e as cores vivas do afresco
presente na pintura da cupula por Marc Chagall (1887-
1985) Ihe conferem um tom acolhedor, permitindo que
a plateia se entregue a uma atmosfera de sonho.

Quase sessenta quildmetros a sudeste da Opéra Garnier,
no Chateau de Fontainebleau (1528), onde Napoledo
passou os ultimos dias de seu reinado, Chaves fotografa
secretamente o podio vermelho do trono de Napoleéo,
para tracar as feridas do tempo, entre pontos de sutura
e descoloracbes desgastadas. Nessas trés diferentes
arquiteturas museoldgicas, a conquista pictorica do
mundo visual externo, retratados em Sangue Azul,

para Chaves, esta intrinsecamente entrelacada com

a historia dos espacos, materiais e substancias, onde
jazem inUmeras narrativas que preservam o contexto

ontoldgico de certos periodos e culturas.

Tanto as origens do material quanto a maneira ou o
periodo em que foi utilizado foram responsaveis por
definir associagdes que surgem na mente do artista e do
observador que conhece parte de sua historia 3. Vale a
pena mencionar que de Rembrandt (1606-1669) a Rafael
(1483-1520), artistas na Europa usavam tintas contendo
pigmentos vermelhos extraidos da casca do pau-brasil,
formalmente Paubrasilia echinata, a origem do nome
Brasil 4. Dissecar cada detalhe da historia colonial de
um pigmento, tecido ou mancha é crucial aqui: é uma

recuperacdo de dados ontologicos que nos permite

estabelecer novas relagdes com as obras pictoricas e,
por que nao, novas direcbes epistemoldgicas.

Essa recuperagédo é de particular interesse para
pintores que desejam desenvolver um didlogo com a
arte do passado e a heranga alquimica da pintura, e,
em sua poética, aprimora um discurso autorreferencial
(pintura que trata da pintura), salvaguardando assim as
tradi¢cdes pictdricas arcaicas e a histéria da tecnologia
material. Parte da pesquisa visual pretendida por
Sangue Azul é a taxonomia do que poderia ser
chamado de arqueologia pictdrica de materiais, que
se refere ao ato de recuperar e organizar os detalhes
histéricos de um material tdo raro quanto simbdlico.

As simbologias e analogias relacionadas ao

processo de producao de pigmentos de vermilion
sdo complexas e numerosas, tanto naturais quanto
artificiais. E possivel que todos os artesos e
compiladores de manuais e tratados medievais
estivessem plenamente cientes de todas essas
simbologias? Segundo Bucklow, as possibilidades
sdo grandes, como é justificado pelo enorme nimero
de receitas para produzir o pigmento em tratados
medievais, ele explica: “A totalidade da beleza do
vermilion era um segredo do pintor, mas um segredo
que eles queriam compartilhar, dai as inumeras
receitas e experimentos.” ®* O que Bucklow quer dizer
é que, de todas as receitas para produzir pigmentos
encontradas em manuscritos antigos, as receitas de

vermilion sdo as mais comuns e abundantes.

Portanto, o olhar de Chaves, em Sangue Azul, oferece
uma necessidade, desejo ou esforco de transmitir uma
mensagem genealdgica, retratada como superficies
cruas atravessadas por segmentos diagonais que
seccionam a composicdo em varias partes.

[11 Gil Anidjar, Semites: Race, Religion, Literature, Stanford
University Press, Stanford 2008, p. 167.

[2] William John Thomas Mitchell, ‘Ut Pictura Theoria: Abstract
Painting and the Repression of Language.’ In Critical Inquiry, Winter,
1989, Vol. 15, No. 2 (Winter, 1989), The University of Chicago Press,
pp. 348-371.

[3]: Na Antiguidade, o termo cinabrio era utilizado para se referir a
diversos pigmentos vermelhos, sendo uma palavra comumente usada
para identificar a substancia toxica natural conhecida como sulfeto de
mercurio, extraida de minas por toda a Europa. Por sua vez, o termo
vermelhdo tem raizes ligadas ao persa kirmiz, nome originalmente
usado no Oriente Médio para descrever uma laca de origem animal

ou a prépria cor carmim. O termo vermilion passou a ser usado pelos
europeus ocidentais para se referir a substancia resultante da sintese
artificial do sulfeto de mercurio, também conhecido como cinabrio —
um processo provavelmente desenvolvido no Oriente Proximo ou na
China. Aparentemente, o termo portugués vermelho é o Unico cuja
raiz esta diretamente ligada a esse pigmento. A existéncia de uma
versdo natural e uma versao artificial com as mesmas caracteristicas,
além da constante confus&o com outros pigmentos vermelhos, tornou
praticamente impossivel discernir com absoluta certeza a origem de
todos esses termos.

[4]: Pesquisadores da National Gallery de Londres, Canadian
Conservation Institute, Shell, and the Edinburgh School of
Chemistry, na Escécia, podem ter solucionado o problema ao
identificar um componente do corante que resiste a luz: a urolitina
C. Esse composto quimico foi extraido da tintura de pau-brasil
(Caesalpinia echinata, reclassificada como Paubrasilia echinata)
produzida na National Gallery a partir de uma receita histérica:
lascas da madeira sdo fervidas em agua e o liquido, apds ser filtrado,
recebe uma mistura de sulfato de aluminio e carbonato de sédio até
que o pH se torne neutro. Por esse motivo, os pesquisadores estéo
tentando identificar a presenca da Paubrasilia echinata em pinturas
para determinar a autenticidade de obras contestadas. No entanto,
até agora, essa ndo é uma tarefa facil, ja que a maioria desses
pigmentos se decompde com a agao da luz.

[5] Spike Bucklow, The Alchemy of Paint. First edition, Editions
Marion Boyars, London, 2009, p. 225.



marcos chaves
n. 1961, Rio de Janeiro, Brasil, onde vive e trabalha

Apesar de ter iniciado sua carreira na primeira metade dos anos 1980 (quando
a pintura ocupava lugar central na pratica artistica), € na utilizacao de diversas
midias que Marcos Chaves encontra uma das marcas de sua obra, que transita

livremente entre a producgédo de fotografias, instalacdes, videos, palavras e sons.

Essa variedade realiza-se em consonancia com seu trabalho profundamente
critico e que, ndo obstante a coeréncia, permanece aberto a interpretacdes,
especialmente em funcao da marcada presenca de humor e ironia.

Em sua obra, é frequente a apropriacao de pequenos elementos ou cenas

da vida cotidiana, que evidenciam, de maneira direta, ou a partir de pequenas
intervencgoes, o carater extraordinario que pode habitar no prosaico.

Sua producdo se insere, de maneira renovada, na longa tradigdo de artistas
gue tensionam a relagdo entre imagem e linguagem ao propor, por exemplo,
titulos sutilmente ambiguos e divertidos, que conduzem a uma reflexao
bem-humorada sobre a sociedade e a cultura.

clique para ver o cv completo

exposicdes individuais selecionadas

* Videos - Marcos Chaves, Casa Américas, Madrid, Espanha (2023)

* Marcos Chaves: as imagens que nos contam, Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (MAM Rio), Rio de Janeiro, Brasil (2021)

* Marcos Chaves: Vai passar, Museu de Arte do Rio (MAR), Rio de Janeiro,
Brasil (2019)

* Eu sé vendo a vista, Museu de Arte Contemporanea de Niteroi
(MAC-Niteroi), Rio de Janeiro, Brasil (2017)

» Paisagens néo vistas, Museu de Arte do Rio (MAR), Rio de Janeiro,
Brasil (2015)

* Marcos Chaves — ARBOLABOR, Centro de Arte de Caja de Burgos (CAB),
Burgos, Espanha (2015)

* Logradouro, Centro Universitario Maria Antonia (CeUMA), Sao Paulo,
Brasil (2004)

exposicoes coletivas selecionadas

+152 Bienal de La Habana, Horizontes Compartidos, Havana, Cuba (2024)

* Rio: Desejo de uma Cidade, Casa Roberto Marinho, Rio de Janeiro,
Brasil (2024)

* Histdrias LGBTQIA+, MASP, Sao Paulo, Brasil (2024)

« FULLGAS - Artes Visuais e anos 1980 no Brasil, CCBB, Rio de Janeiro,
Brasil (2024)

* Histdrias Brasileiras, Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
(MASP), Sao Paulo, Brasil (2022)

* Inside the Collection — Approaching Thirty Years of the Centro Pecci
(1988-2018), Centro per I’Arte Contemporanea Luigi Pecci, Prato, Italia (2018)

* Troposphere — Chinese and Brazilian Contemporary Art, Beijing Minsheng
Art Museum, Pequim, China (2017)

172 Bienal de Cerveira, Portugal (2013)

* Manifesta 7, Bolzano, Italia (2007)

* All About Laughter — Humour in Contemporary Art, Mori Art Museum,
Toquio (2006)

*12 e 42 Bienal do Mercosul, Porto Alegre, Brasil (2005)

- 252 Bienal de S&o Paulo, Brasil (2002)

colecdes selecionadas

* AkzoNobel Collection, Amsterdam, Holanda

* Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), Sao Paulo, Brasil

* Centro per I’Arte Contemporanea Luigi Pecci, Prato, Italia

* Centro de Arte de Caja de Burgos (CAB), Burgos, Espanha

* Ella Fontanals-Cisneros Collection, Miami, EUA

* Instituto Itau Cultural, Sdo Paulo, Brasil

* Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio), Rio de Janeiro, Brasil
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